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บทคัดย่อ 

 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์จิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ประพันธ์ขึ้น
เพื่อสร้างสรรค์บทเพลงร่วมสมัยที่บูรณาการแนวคิดการประพันธ์ของดนตรีตะวันตกเข้ากับ
วัฒนธรรมดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น ซึ่งถ่ายทอดเรื่องราวความประทับใจที่เกิดขึ้นจากชีวประวัติของ
อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง (ค.ศ. 1912-1999) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแต่ง
เพลง) ผู้มีความสามารถทั้งทางด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ชิ้นน้ีมี 
3 กระบวน ได้แก่กระบวนที่ 1 “วังบูรพาภิรมย์” ส าหรับปี่ บรรเลงเดี่ยวกับวงออกเท็ต บรรยายถึง
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บิดาของอาจารย์ประสิทธิ์ ผู้วางรากฐานให้อาจารย์ประสิทธิ์
ได้เดินบนเส้นทางสายดนตรี กระบวนที่ 2 “โตเกียวองงากุกักโก” ส าหรับโคโตะ บรรเลงเดี่ยวกับวง
สตริงควินเท็ต บรรยายช่วงชีวิตของอาจารย์ประสิทธิ์ขณะไปศึกษาต่อที่ประเทศญี่ปุ่น และกระบวนที่ 
3 “บ้านบาตร” ส าหรับปี่ในและโคโตะ บรรเลงเดี่ยวกับวงวินด์ซิมโฟนี บรรยายถึงช่วงชีวิตการ
ท างานของอาจารย์ประสิทธิ์หลังกลับจากประเทศญี่ปุ่น บทเพลงนี้มีความยาวประมาณ 35 นาที 
ประพันธ์ด้วยระบบดนตรีที่มีศูนย์กลางเสียง มีการใช้บันไดเสียงเฉพาะที่แทนลักษณะของดนตรีไทย
และดนตรีญี่ปุ่น ซึ่งเป็นการต่อยอดพัฒนาการการประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่มีอิทธิพลทางวัฒนธรรม
จากดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นเข้ากับดนตรีตะวันตก มีคุณค่าทั้งในแง่สุนทรียศาสตร์และในเชิง
วิชาการ 
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Abstract  

The Doctoral Music Composition “The Portraits of Prasidh Silapabanleng” is 
intended to create a contemporary piece that integrates the concept of Thai and 
Japanese music composition with the concept of western music composition and to 
convey impressive life story of Prasidh Silapabanleng (1912-1999), Thailand’s National 
Artist in Performing Arts (Composer), who possessed great capabilities in Thai 
traditional music and western music. This Doctoral Music Composition consists of 
three movements: Movement 1 “Wang Burabhabhirom” for Pi and Octet, portraying 
the character of Luang Pradit Phairoh who laid a strong foundation for Prasidh’s 
professional career; Movement 2 “Tokyo Ongaku Gakko” for Koto and String Quintet, 
portraying the life of Prasidh during his years of education in Japan; and Movement 3 
“Ban Batt” for Pi Nai, Koto and Wind Symphony, portraying the career establishment 
of Prasidh after returning from Japan. Total duration of the Composition is 
approximately 35 minutes under Tone Center with the use of unique oriental scales, 
signifying characteristics of Thai and Japanese music. The work is a further 
development of contemporary music composition approach which delivers both 
aesthetic and academic value. 

 
Keywords:   The Portraits of Prasidh Silapabanleng / Pi / Koto 
 

 
ความเป็นมาและความส าคัญของบทประพันธ์เพลง 
 ผลงานสร้างสรรค์ประเภทบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่น าเครื่องดนตรีที่ได้รับการยกย่องว่า
เป็นสัญลักษณ์ของทวีปเอเชียมาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีตะวันตกนั้นมีจ านวนมาก โดยบทเพลง
ส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลจากการน าแนวคิดหรือท านองเพลงดั้งเดิมของแต่ละชนชาติมาเป็นวัตถุดิบใน
การประพันธ์เพลง เพื่อเป็นการสร้างจินตนาการที่ต้องการน าเสนอให้ปรากฏชัดเจน และท าให้เกิด
อรรถรสทางดนตรีที่สมบูรณ์แบบ อีกทั้งยังสามารถรักษาเอกลักษณ์หรือแนวคิดดั้งเดิมของชนชาติ 
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นั้นๆ ได้อีกด้วย โดยบทเพลงร่วมสมัยที่ใช้เครื่องดนตรีดั้งเดิมของแต่ละประเทศดังกล่าว อาจเป็น
ผลงานการประพันธ์โดยนักประพันธ์เพลงจากหลายเชื้อชาติ ซึ่งเป็นการน าเครื่องดนตรีดั้งเดิมของ
ทวีปเอเชียที่ตนเองสนใจมาใช้บรรเลงในผลงานการประพันธ์ในมุมมองของชาวต่างชาติ เช่น บทเพลง 
Koto Concerto: Genji โดยดารอน ฮาเกน (Daron Hagen, ค.ศ. 1961-ปัจจุบัน) นักประพันธ์เพลง
ชาวอเมริกัน ได้น าเครื่องดนตรีญี่ปุ่น คือ โคโตะ มาบรรเลงเดี่ยวกับวงสตริงควอร์เท็ต และภายหลัง
ได้ประพันธ์ขึ้นส าหรับวงออร์เคสตรา 
 เมื่อกล่าวถึงประวัติศาสตร์การประพันธ์เพลงในประเทศไทย นักประพันธ์เพลงชาวไทยยุค
แรกๆ ที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีไทยในการประพันธ์เพลง คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า
บริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต (ค.ศ. 1881-1944) ทรงเป็นเจ้าฟ้าพระองค์แรกในสมัย
รัชกาลที่ 5 ที่ทรงประพันธ์เพลงโดยใช้เทคนิคและวิธีการแบบตะวันตก แต่ใช้ท่วงท านองและลีลา
แบบดนตรีไทย และทรงบันทึกเป็นโน้ตสากล3 และเมื่อกล่าวถึงนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยชาวไทยใน
ยุคถัดจากสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิตแล้ว 
บุคคลส าคัญท่านหนึ่งที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีไทยในการประพันธ์เพลง คือ อาจารย์ ประสิทธิ์    
ศิลปบรรเลง (ค.ศ. 1912-1999) 
 อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เป็นผู้ที่มีความสามารถในด้านดนตรีไทย สามารถเล่นเครื่อง
ดนตรีไทยได้ทุกชนิด เนื่องจากเป็นลูกชายที่ได้สืบทอดจิตวิญญาณความเป็นศิลปินจากบรมครูทาง
ดนตรีไทยจากบิดา คือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง, ค.ศ. 1881-1954) ประกอบกับเป็น
คนไทยคนแรกที่ได้มีโอกาสไปศึกษาวิชาการประพันธ์เพลง ณ สถาบันดนตรีแห่งกรุงโตเกียว หรือ 
Tokyo Academy of Music (ปัจจุบันคือ Tokyo University of the Arts) ประเทศญี่ปุ่น ซึ่งได้รับ
การถ่ายทอดแนวทางและวิธีการประพันธ์ดนตรีตะวันตกมาจากอาจารย์ชาวเยอรมัน คือ  เคลาส์ 
พริงส์ไฮม์ (Klaus Pringsheim, ค.ศ. 1883-1972) ผู้เป็นศิษย์เอกของคีตกวีที่ได้รับการยกย่องว่าเป็น
จุดสูงสุดของยุคโรแมนติกตอนปลาย คือ กุสตาฟ มาเลอร์ (Gustav Mahler, ค.ศ. 1860-1911) 
ส่งผลให้ผลงานการประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์นั้นมีการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีไทยเข้า
กับเทคนิควิธีการประพันธ์เพลงแบบตะวันตกได้อย่างไพเราะ ผลงานการประพันธ์เพลงมีทั้งประเภท
เชมเบอร์ บทเพลงส าหรับวงออร์เคสตรา และเพลงประกอบละครเวทีจ านวนมาก โดยผลงานการ
ประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์นั้น เป็นการเชื่อมเอาดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกัน

                                                            
3 พูนพิศ อมาตยกุล, การก่อเกิดเพลงไทยสากล: แนวคิดด้านดนตรีวิทยา (กรุงเทพฯ: อัมรินทร์พร้ินติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, 2554), 20. 
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มากกว่าแยกออกจากกัน ซึ่งต้องใช้ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีในระดับลึกมาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ของ
ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกในบทประพันธ์เพลง 
 จากชีวิตและผลงานการประพันธ์เพลงอันมีเอกลักษณ์ของอาจารย์ประสิทธิ์ ได้ เป็นแรง
บันดาลใจของการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ชิ้นนี้ ที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อต่อยอดจินตนาการ
และสร้างปรากฏการณ์การประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยด้วยการผสมผสานเครื่องดนตรีดั้งเดิมของไทย
และญี่ปุ่นเข้าด้วยกัน โดยใช้ปี่และโคโตะเป็นเครื่องดนตรีเดี่ยว บรรเลงร่วมกับวงดนตรีตะวันตก
ลักษณะต่างๆ เพื่อให้ได้อรรถรสที่หลากหลายในบทเพลงเดยีวกัน ด้วยแนวคิดการประพันธ์เพลงแบบ
ตะวันตกผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรมดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นไปพร้อมกับการบรรยายเรื่องราว
ความประทับใจจากภาพชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง หนึ่งในนักประพันธ์เพลงคน
ส าคัญชาวไทย ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแต่งเพลง) ค.ศ. 1998 
 

วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
 1. สร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยที่ประพันธ์ขึ้นจากการบูรณาการแนวคิดการ
ประพันธ์ของดนตรีตะวันตกกับวัฒนธรรมดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น โดยใช้ปี่ไทยและโคโตะ บรรเลง
เดี่ยวร่วมกับวงดนตรีเชมเบอร์และวงวินด์ซิมโฟนี 
 2. เป็นบทประพันธ์เพลงบรรยายชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง เพื่อเชิดชู
เกียรติในฐานะศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นักแต่งเพลง) ค.ศ. 1998 ผู้มีคุณูปการต่อ
วงการการประพันธ์เพลงของไทย 
 3. เผยแพร่บทประพันธ์เพลงด้วยการจัดคอนเสิร์ต พร้อมจัดท าสูจิบัตรและวีดิทัศน์
ประกอบการแสดง เพื่อบรรยายถึงเรื่องราวที่ต้องการสื่อในแต่ละกระบวน 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เป็นการต่อยอดพัฒนาการการประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยที่ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจาก
ดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นเข้ากับดนตรีตะวันตก มีคุณค่าด้วยการใช้หลักการประพันธ์เพลงแบบ
ตะวันตกที่เป็นระบบ สามารถอธิบายในเชิงวิชาการได้ 
 2. อาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ได้เป็นที่รู้จักในฐานะนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยชาวไทยรุ่น
บุกเบิก และได้เผยแพร่ผลงานการประพันธ์เพลงของอาจารย์ประสิทธิ์  ซึ่งมีคุณค่าทั้งในแง่
สุนทรียศาสตร์และวิชาการ 
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 3. ได้เผยแพร่ผลงานบทประพันธ์เพลงร่วมสมัยชิ้นใหม่ออกสู่สาธารณชน อีกทั้งยังสามารถ
ใช้บรรเลงเพื่อแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมได้ เนื่องจากเป็นการผสมผสานเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรี
ญี่ปุ่นที่บรรเลงร่วมกับวงเครื่องดนตรีตะวันตก 
 

ขอบเขตของบทประพันธ์เพลง 
 บทประพันธ์เพลงนี้เป็นดนตรีพรรณนา ประพันธ์ด้วยระบบดนตรีที่มีศูนย์กลางเสียง (Tone 
Center) มี 3 กระบวน แต่ละกระบวนใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงที่ท าให้ทุกกระบวนมีความ
สอดคล้องกันด้วยแนวคิดต่างๆ มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและวิถีการด าเนินชีวิต
ของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 
 

วิธีการประพันธ์ 
 บทประพันธ์เพลงจิตรกรรมเพลงภาพชีวิต ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง มี 3 กระบวน บรรเลงด้วย
วงดนตรี 3 ชนิด คือ วงออกเท็ต วงสตริงควินเท็ต และวงวินด์ซิมโฟนี ตามล าดับ มีเครื่องดนตรีไทย 
คือ ปี่และเครื่องดนตรีญี่ปุ่น คือ โคโตะ เป็นเครื่องบรรเลงเดี่ยว โดยมีกรอบแนวคิดการประพันธ์
ดังต่อไปนี ้
 

แนวคิดการจัดรูปแบบของวงและการเลือกใช้เครื่องบรรเลงเดี่ยว 
 บทเพลงทั้ง 3 กระบวนนี้ใช้วงดนตรี 3 ชนิด เพื่อต้องการสีสันที่แตกต่างกัน กระบวนที่ 1 
เน้นเสียงของเครื่องเป่า บรรเลงเดี่ยวด้วยปี่เพื่อสร้างบรรยากาศของดนตรีไทย กระบวนที่ 2 เน้น
เสียงของเครื่องสาย บรรเลงเดี่ยวด้วยโคโตะเพื่อสร้างบรรยากาศของดนตรีญี่ปุ่น กระบวนที่ 3 เน้น
เสียงของเครื่องเป่าจ านวนมากเพื่อท าให้บทเพลงมีความยิ่งใหญ่  เนื่องจากเป็นกระบวนสุดท้าย 
บรรเลงเดี่ยวด้วยปีใ่นและโคโตะ เพื่อเป็นการสรุปเรื่องราวและแนวคิดส าคัญที่น าเสนอใน 2 กระบวน
แรก 
 บทเพลงกระบวนที่ 1 ส าหรับปี่บรรเลงเดี่ยวกับวงออกเท็ต โดยใช้ปี่ 3 ชนิดในการบรรเลง
เดี่ยวเพื่อต้องการแสดงถึงสีสันของเสียงปี่ที่มีลักษณะต่างกัน คือ ปี่ใน ปี่ชวา และปี่มอญ ตามล าดับ 
และท าหน้าที่บอกเล่าเรื่องราวต่างๆ ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บิดาของอาจารย์
ประสิทธิ์ ซึ่งถือเป็นที่มาของตระกูล "ศิลปบรรเลง" โดยมีการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกเพื่อแสดงถึง
บรรยากาศของดนตรีไทย บรรเลงกับวงออกเท็ตที่ประกอบไปด้วย ฟลูต อีแฟล็ตคลาริเน็ต บีแฟล็ต
คลาริเน็ต บาสซูน ฟลูเกลฮอร์น ฮอร์น 1 และ 2 ดับเบิลเบส ซึ่งจะสังเกตได้ว่ามีการน าอีแฟล็ต    
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คลาริเน็ตมาใช้แทนโอโบ เพื่อไม่ให้สีสันของเสียงโอโบมาชิงความโดดเด่นของสีสันจากเสียงปี่ที่มี
ความใกล้เคียงกัน 
 บทเพลงกระบวนที่ 2 ใช้โคโตะ 13 สาย เป็นเครื่องดนตรีเดี่ยว บรรเลงร่วมกับวงสตริง   
ควินเท็ต ได้แก่ ไวโอลิน 1 และ 2 วิโอลา เชลโล และดับเบิลเบส เนื่องจากต้องการให้บรรยากาศของ
ดนตรีในกระบวนที่ 2 ท าให้ผู้ฟังรู้สึกผ่อนคลายลงด้วยเสียงของเครื่องสาย ที่มีโทนเสียงบาง และมี
ความดังน้อยกว่าเครื่องเป่า รวมถึงจ านวนของนักดนตรีที่มีน้อยกว่าในกระบวนที่ 1 โดยให้โคโตะเป็น
ตัวแทนถึงช่วงชีวิตที่อาจารย์ประสิทธิ์ไปศึกษาต่อที่ประเทศญี่ปุ่น โดยมีการตั้งสาย (Tuning) ด้วย
บันไดเสียงโคโตะ 2 ชนิดที่มีชื่อว่า บันไดเสียง "ฮิระ-โจชิ" ซึ่งให้บรรยากาศของดนตรีญี่ปุ่น และ 
บันไดเสียง "โนหงิ-โจชิ" ซึ่งให้บรรยากาศเหมือนกับดนตรีไทย โดยมีการน าบันไดเสียงทั้งสองชนิด
ดังกล่าวมาผสมกัน เพื่อให้ไดบ้รรยากาศของทั้งดนตรีญี่ปุ่นและดนตรีไทย 
 บทเพลงกระบวนที่ 3 ใช้ปี่ในและโคโตะบรรเลงเดี่ยวร่วมกัน เพื่อแสดงถึงการผสมผสาน
วัฒนธรรมไทยและญี่ปุ่น บรรเลงร่วมกับวงวินด์ซิมโฟนีเนื่องจากเป็นกระบวนสุดท้ายของบทเพลงจึง
ต้องการวงดนตรีประกอบที่มีขนาดใหญ่ และเป็นการเพิ่มอรรถรสในการสร้างบรรยากาศของความ
สนุก ตื่นเต้น และความยิ่งใหญ่โดยเฉพาะในตอนจบเพลง 
 

แนวคิดหลักในการประพันธ์เพลง 
 บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์บทนี้มีแนวคิดหลักในเรื่องการเลือกใช้เสียง คือ ให้บทเพลง
โดยรวมนั้นยังคงมีศูนย์กลางของเสียงอยู่ โดยให้ความส าคัญกับการเลือกใช้กลุ่มโน้ตและการเลือกใช้
บันไดเสียง มีการสร้างท านองและโมทีฟจังหวะเพื่อแทนตัวบุคคล รวมถึงการคัดท านองมาจากบท
เพลงที่เกี่ยวกับอาจารย์ประสิทธิ์ และการเลือกรูปแบบจังหวะเข้ามาใช้ในบทเพลง จากนั้นจึงน ามา
พัฒนาด้วยวิธีการต่างๆ ซึ่งหลักการดังกล่าวสามารถอธิบายได้ดังนี ้
 

1. การเลือกใช้เสียง 
หลักการเลือกใช้เสียงของบทประพันธ์เพลงนี้ คือ การเลือกใช้เสียงที่เมื่อน ามาผสมกันแล้ว 

กลายเป็นบทเพลงที่มีศูนย์กลางเสียง โดยการใช้ทั้งขั้นคู่เสียงกลมกลืนและขั้นคู่เสียงกระด้าง รวมถึง
ให้ได้ยินถึงบรรยากาศของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่นไปด้วยในขณะเดียวกัน ซึ่งประกอบไปด้วย 

 
 
 



94 
วารสารดนตรีรังสิต มหาวิทยาลัยรังสิต: Rangsit Music Journal 

ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2562: Vol.14 No.2 July-December 2019 
 
 

 

 1.1 กลุ่มโน้ตสามตัว 
         บทเพลงนี้มีการน ากลุ่มโน้ตสามตัว จ านวน 3 ชุด มาใช้เป็นแนวคิดส าคัญของเพลง

ทั้ง 3 กระบวน โดยทั้ง 3 ชุดเป็นกลุ่มโน้ตที่มีขั้นคู่เหมือนกัน แต่มีโน้ตพื้นต้น (Root) ต่างกัน 
ประกอบด้วยขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 2 เมเจอร์ ซึ่งเป็นขั้นคู่ที่สามารถท าได้ทั้งเสียงกลมกลืนและ
เสียงกระด้าง 
          1.1.1 กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 1 
  กลุ่มโน้ตสามตัวที่ เป็นแนวคิดแรกของบทประพันธ์เพลงนี้  คือ G, C, D โดย
ก าหนดให้ โน้ต G เป็นโน้ตพื้นต้น แล้วอาศัยหลักการสร้างโน้ตตัวต่อไปด้วยขั้นคู่ ด้วยขั้นคู่ 4          
เพอร์เฟคและคู่ 2 เมเจอร์ตามล าดับ ซึ่งถูกใช้เป็นแนวคิดส าคัญของกระบวนที่ 1 
 

ตัวอย่างที่ 1   กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 1 

 
 

         1.1.2 กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 2 
          สร้างขึ้นด้วยหลักการเหมือนกับกลุ่มโน้ตสามตัวชุดแรก โดยก าหนดโน้ตพื้นต้นขึ้น
ใหม่ คือ B  จึงได้กลุ่มโน้ตชุดที่ 2 คือ B , E , F ขึ้นมา กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 2 นี้ ถูกใช้เป็นแนวคิด
ส าคัญของกระบวนที่ 1 และ 2 
 

ตัวอย่างที่ 2   กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 2 

 
 

          1.1.3 กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 3 
    กลุ่มโน้ตสามตัวชุดแรก ถูกน ามาปรับระดับเสียงอีกครั้งด้วยหลักการเดียวกัน โดยมี
โน้ตพื้นต้น คือตัว D จึงได้โน้ตชุดที่ 3 คือ D, G, A ที่ถูกใช้เป็นแนวคิดส าคัญในกระบวนที่ 2 
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ตัวอย่างที่ 3   กลุ่มโน้ตสามตัวชุดที่ 3 

 
 

          1.2 บันไดเสียง 
         บทเพลงนี้ใช้บันไดเสียง 4 ชนิด โดยเฉพาะการใช้ในแนวบรรเลงเดี่ยว เพื่อสร้าง
ลักษณะเฉพาะของดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น ดังต่อไปนี ้
 

          1.2.1 บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic Scale) เนื่องจากเอกลักษณ์ของเพลง
ไทยนั้น เป็นเพลงที่ประกอบด้วยบันไดเสียง 5 เสียง ส่วนอีก 2 เสียง คือโน้ตตัวที่ 4 และ 7 ของ 
บันไดเสียง มักเป็นโน้ตเสียงผ่านที่ ไม่ได้ให้ความส าคัญ หรือไม่ได้ใช้บรรเลงในบทเพลงเท่าใด         
นักผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกในบทประพันธ์เพลงนี้ เพื่อใช้แทนถึงลักษณะของ
ดนตรีไทย โดยมีการใช้บันไดเสียง B  เพนตาโทนิกในกระบวนที่ 1 และใช้บันไดเสียง F เพนตาโทนิก 
ในกระบวนที่ 3 
 

ตัวอย่างที่ 4   บันไดเสียง B  เพนตาโทนิก 

 
 

          1.2.2 บันไดเสียงโคโตะ ฮิระ-โจชิ (Hira-Choshi Scale) เป็นบันไดเสียงที่นิยมใช้
ที่สุดในบทเพลงญี่ปุ่นดั้งเดิม ให้บรรยากาศของดนตรีญี่ปุ่น โดยในบทประพันธ์เพลงนี้ก าหนดให้มีการ
ตั้งสายตามบันไดเสียง D ฮิระ-โจชิ ที่มีโครงสร้างเหมือนกับโน้ตตัวที่ 1 2 3 5 6 ของบันไดเสียง G  
ไมเนอร ์ใช้ในกระบวนที่ 2 และ 3 
 

ตัวอย่างที่ 5   บันไดเสียง D ฮิระ-โจช ิ

 
 

          1.2.3 บันไดเสียงโคโตะ โนหงิ-โจชิ (Nogi-Choshi Scale) เป็นบันไดเสียงโคโตะที่มี
โครงสร้างเหมือนบันไดเสียงเพนตาโทนิก จึงให้บรรยากาศเหมือนดนตรีไทย โดยในบทประพันธ์เพลง
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นี้ก าหนดให้มีการตั้งสายตามบันไดเสียง D โนหงิ-โจชิ ที่มีโครงสร้างเหมือนกับโน้ตตัวที่ 1 2 3 5 6 
ของบันไดเสียง G เพนตาโทนิก ใช้ในกระบวนที่ 2 
 

ตัวอย่างที่ 6   บันไดเสียง D โนหงิ-โจช ิ(เหมือนกับบันไดเสียง G เพนตาโทนิก) 

 
 

          1.2.4 บันไดเสียงโคโตะที่ผสมระหว่าง ฮิระ-โจชิ กับ โนหงิ-โจชิ ซึ่งท าให้ได้ทั้ง
บรรยากาศของทั้งดนตรีไทยและดนตรีญี่ปุ่น โดยในบทประพันธ์เพลงนี้ได้น าเอาบันไดเสียง D ฮิระ-
โจช ิมาปรับโน้ตตัว E  ตัวสุดท้ายให้เป็น E♮ ใช้ในกระบวนที่ 2 

 

ตัวอย่างที่ 7   บันไดเสียง D ฮิระ-โจช ิผสมกับ บันไดเสียง D โนหงิ-โจชิ 

 
 

 จะเห็นว่ามีการใช้บันไดเสียงทั้ง 3 ชนิดดังกล่าวในกระบวนเดียวกัน จึงท าให้ผู้เล่นโคโตะต้อง
เปลี่ยนเสียงด้วยวิธีการเลื่อนหย่อง (Bridge) ไปมา ซึ่งสามารถท าได้ภายในเวลาอันรวดเร็ว เนื่องจาก
สมาชิกในบันไดเสียงส่วนใหญ่เป็นโน้ตซ้ ากัน 
 

2. การสร้างท านองและโมทีฟจังหวะแทนตัวบุคคล 
 เนื่องจากบทประพันธ์เพลงนี้สร้างขึ้นจากชีวประวัติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง จึงมี
ท านองที่สร้างขึ้นจากชื่อของอาจารย์ประสิทธิ์เป็นหลัก โดยในกระบวนที่ 1 นั้น มีท านองที่เป็น
ตัวแทนของหลวงประดิษฐไพเราะจากการคัดท านอง และโมทีฟจังหวะที่ผู้ประพันธ์ได้จินตนาการขึ้น
เองมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ที่ทั้งปรากฏให้เห็นชัดและทั้งที่ซ่อนอยู่ในบทเพลง 
 

          2.1 ท านองที่เป็นตัวแทนของอาจารย์ประสิทธิ์ 
  ได้มาจากการเลียนเสียงพูดค าว่า "ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง" แล้วน ามาสร้างเป็นระดับ
เสียง (Pitch) ซึ่งท านองอาจารย์ประสิทธิ์นี้ จะปรากฏอยู่ในทุกกระบวนด้วยลักษณะจังหวะต่างๆ ซึ่ง
มีการปรับระดับเสียงให้เข้ากับกลุ่มโน้ตหรือบันไดเสียงที่ใช้ในแต่ละช่วง 
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          กระบวนที่ 1  ให้โน้ต G, G แทนค าว่า "ประสิทธิ์" 
       และโน้ต C, C, F, G, G แทนค าว่า "ศิลปบรรเลง" 
 

ตัวอย่างที่ 8   ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ เริ่มด้วยตัว G 

 
 

          กระบวนที่ 2  เป็นการปรับระดับเสียงให้สูงขึ้นคู่ 2 เมเจอร์ คือ 
    ให้โน้ต A, A แทนค าว่า "ประสิทธิ์" 
       และโน้ต D, D, G, A, A แทนค าว่า "ศิลปบรรเลง" 
 

ตัวอย่างที่ 9   ท านองอาจารย์ประสิทธิ์ เริ่มด้วยตัว A 

 
 

          2.2 โมทีฟจังหวะ (Rhythmic Motif) ทีแ่ทนถึงสมเด็จวังบูรพาฯ 
  เป็นโมทีฟจังหวะที่เกิดจากจินตนาการของผู้ประพันธ์ โดยแทนถึงความสง่างามของ
สมเด็จวังบูรพาฯ ซึ่งปรากฏซ่อนอยู่ในบทเพลงกระบวนที่ 1 
 

ตัวอย่างที่ 10   โมทีฟจังหวะสมเด็จวังบูรพาฯ 

 
 

          2.3 ท านองที่เป็นตัวแทนของหลวงประดิษฐไพเราะ 
  เป็นท านองที่น ามาจากส่วนหนึ่งของท านองเพลงโหมโรงศรทอง ซึ่งปรับให้อยู่ใน
บันไดเสียง B  เพนตาโทนิก ซึ่งปรากฏซ่อนอยู่ในบทเพลงกระบวนที่ 1 และ 3 
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ตัวอย่างที่ 11   ท านองหลวงประดิษฐ์ไพเราะ 

 
 

3. การคัดท านอง (Music Quotation) 
 ผู้ประพันธ์ได้คัดท านองเพลงเสี่ยงเทียน มาใช้อย่างชัดเจนในทุกกระบวน เนื่องจากเป็นบท
เพลงที่อาจารย์ประสิทธิ์ได้น า "ทางเปลี่ยน" จากเพลงลาวเสี่ยงเทียนที่บิดาได้ประพันธ์ไว้ มาประพันธ์
ขึ้นใหม่ ซึ่งนอกจากมีท านองที่ไพเราะแล้ว ยังถือเป็นเพลงที่เปรียบเสมือนผลงานสร้างสรรค์ร่วมกัน
ของบิดาและบุตรชาย 
 

ตัวอย่างที่ 12   การคัดท านองจากเพลงเสี่ยงเทียน 

 
 

 4. การน ารูปแบบจังหวะของหน้าทับกลองทัดมาบรรเลงด้วยเครื่องเป่า 
บทประพันธ์เพลงนี้ น าหน้าทับพิเศษที่เรียกว่า "หน้าทับไม้เดิน" โดยเฉพาะอย่างยิ่ง รูปแบบ

จังหวะของกลองทัดจากเพลงกราวใน ซึ่งให้เครื่องเป่าบรรเลงจังหวะของหน้าทับดังกล่าวแทนการใช้
เครื่องประกอบจังหวะหรือกลอง 

 

ตัวอย่างที่ 13   จังหวะหน้าทับไม้เดิน จากเพลงกราวใน 

 
 

การพัฒนาบทประพันธ์ 
 1. การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว 
       1.1 การน ากลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1 และ 2 มารวมกัน 
  เป็นการรวมเพื่อให้เข้ากับบันไดเสียง B  เพนตาโทนิก ในกระบวนที่ 1  โดยโน้ตทั้ง 
6 ตัวที่รวมกัน มีลักษณะคล้ายบันไดเสียง B  เมเจอร์ที่ไม่มีโน้ตตัวที่ 7 หรือโน้ต A ซึ่งท าให้ปี่สามารถ
เล่นโน้ตดังกล่าวได้ทุกตัว ยกเว้นโน้ต E  ที่ไม่ได้ก าหนดให้ปี่เล่นตั้งแต่แรก 
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ตัวอย่างที่ 14   การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1 และ 2 

 
 

         1.2 การน ากลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 และ 3 มารวมกัน 
  เป็นการรวมเพื่อให้เข้ากับบันไดเสียง ฮิระ-โจชิของโคโตะ ที่ใช้ในกระบวนที่ 2 โดย
โน้ตทั้ง 6 ตัวที่รวมกัน มีลักษณะคล้ายบันไดเสียง G ไมเนอร์แบบเนเชอรัล ที่ไม่มีโน้ตตัวที่ 4 หรือตัว 
C ซึ่งโคโตะสามารถเล่นโน้ตดังกล่าวได้ทุกตัว ยกเว้นตัว F ที่ไม่ได้ก าหนดให้โคโตะเล่นตั้งแต่แรก 
 

ตัวอย่างที่ 15   การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 และ 3 

 
 

         1.3 การน ากลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1, 2 และ 3 มารวมกัน 
  เปรียบเสมือนเป็นการสรุปแนวคิดทั้งหมดให้อยู่ในกระบวนที่ 3 โดยการน ากลุ่มโน้ต
ที่ใช้ในกระบวนที่ 1 และ 2 กลับมาใช้อีกครั้ง 

 

ตัวอย่างที่ 16   การรวมกลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 1, 2 และ 3 

 
 

 2. การน ากลุ่มโน้ตสามตัว มาสร้างกลุ่มใหม่ต่อเนื่องกันไป 
กลุ่มโน้ตสามตัวที่ใช้ในบทเพลงนี้ เกิดจากขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค และคู่ 2 เมเจอร์ดังที่กล่าวใน

ข้างต้น ฉะนั้นจึงน าแนวคิดที่ได้จากกลุ่มโน้ตสามตัวน้ี มาพัฒนาโดยการสร้างโน้ตขึ้นต่อไปด้วยขั้นคู่
เดิม 
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ตัวอย่างที่ 17   การน ากลุ่มโน้ตสามตัวมาสร้างต่อกัน 

(A)              (B)                (C)               (D) 

 
 

3. การน ากลุ่มโน้ตสามตัว มาสร้างกลุ่มใหม่ และปรับโน้ต 
เป็นการน ากลุ่มโน้ตสามตัว ชุดที่ 2 D, G, A มาสร้างต่อจากโน้ตตัวสุดท้าย ได้เสียง A, D, E 

จากนั้นปรับ คู่ 2 เมเจอร์ ให้เป็นคู่ 2 ไมเนอร์ เพื่อต้องการวัตถุดิบในการสร้างเสียงกระด้างให้กับบท
เพลงในบางช่วง 
 

ตัวอย่างที่ 18   การน ากลุ่มโน้ตสามตัวมาสร้างกลุ่มใหม่ แต่ปรับโน้ตขั้นคู ่2 

 
 

 
 

 4. การพัฒนาแนวท านอง 
 แนวท านองส าคัญที่ถูกเลือกน ามาพัฒนาในบทประพันธ์เพลงนี้ที่มีให้เห็นในทั้ง 3 กระบวน
อย่างชัดเจนนั้นมี 2 แนวท านองคือ การพัฒนาท านองอาจารย์ประสิทธิ์ และการพัฒนาท านองเพลง
เสี่ยงเทียน ให้ได้ยินอยู่ในลักษณะต่างๆ โดยใช้หลักการพัฒนาท านองพื้นฐานของดนตรีตะวันตก คือ 
การทดเสียง การแปร การเลียน การพลิกกลับ การถอยหลัง การปรับท านอง เป็นต้น 
 
การเผยแพร่ผลงาน 
 บทประพันธ์เพลงชิ้นนี้ ได้ถูกน าออกแสดงเผยแพร่เมื่อวันที่ 15 มิถุนายน 2560 ที่อาคาร
จุฬาภรณ์พิศาลศิลป์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โดยมีการบันทึกภาพและเสียงการแสดงสด ได้รับ
ความอนุเคราะห์จากหลายฝ่ายดังนี้ 
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 ผู้อ านวยเพลง   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นิพัต กาญจนะหุต, ดร. วานิช โปตะวนิช 
 ผู้บรรเลงเด่ียวป่ี   อาจารย์ สุรศักดิ์ กิ่งไทร 
 ผู้บรรเลงเด่ียวโคโตะ  อาจารย ์โนริโกะ ทซึโบอิ 
 วงดนตรี   วงเคยูวินด์ซิมโฟน ี(KU Wind Symphony) 
 สถานที่    คณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 

สรุปผลการประพันธ์เพลง 
 ผลงานสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ชิ้นนี้ บรรลุวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์ใน
การสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลงร่วมสมัยชิ้นใหม่ โดยการน าเอาเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ญี่ปุ่นมาบรรเลงร่วมกับวงดนตรีตะวันตก ซึ่งใช้หลักการประพันธ์เพลงแบบดนตรีตะวันตกที่ได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีไทยและญี่ปุ่น โดยเฉพาะการผสมผสานกลุ่มโน้ตและบันไดเสียงต่างๆ 
ให้ส าเร็จออกมาเป็นบทเพลงที่มีบรรยากาศของดนตรีไทย และดนตรีญี่ปุ่น ไปพร้อมกับการบรรยาย
ชีวประวัติและเชิดชูเกียรติของอาจารย์ประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง ในฐานะนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยชาว
ไทยรุ่นบุกเบิก ให้เป็นที่รู้จักแก่คนรุ่นหลังต่อไป นอกจากนั้นยังเผยแพร่ชีวประวัติของอาจารย์
ประสิทธิ์ประกอบการแสดงคอนเสิร์ตด้วยวีดิทัศน์ พร้อมทั้งท าสูจิบัตรแจกให้กับผู้ชมที่มาร่วมงาน ซึ่ง
เป็นไปตามประโยชน์ที่ผู้ประพันธ์คาดว่าจะได้รับจากการท างานดุษฎีนิพนธ์ในครั้งน้ี 
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